Maria Viola: Kunstceritica met een missie

B Bakker
Gepubliceerd 2007

Het artikel behandelt de kunstkritiek van de literaire en kunstcriticus Maria Viola (1871-1951), geschriften
die verschenen in de tijdschriften Katholieke Illustratie en VVan Onzen Tijd en in het Algemeen
Handelsblad. Maria Viola, die zich in 1896 tot het katholicisme bekeerde, behoorde tot een jonge lichting
intellectuelen die streed voor de intellectuele opbouw van de katholieke bevolking. In haar kunstkritiek die
tussen 1900 en 1910 verscheen in de Katholieke Illustratie, behandelde Viola vooral de kunst van de
Vlaamse primitieven, de Hollandse Gouden Eeuw en de Haagse School. Haar vaak spirituele en zelfs
mystieke beschrijvingen vertonen overeenkomsten met die van kunstpedagoog HP Bremmer. Ze bleken te
erudiet voor de Katholieke Illustratie, die bedoeld was voor een breed publiek. Dit resulteerde in het
ontslag van Viola en haar man, de hoofdredacteur, in 1910. In VVan Onzen Tijd (1900-1920), een uitgave
voor de katholieke intelligentsia, lag de nadruk op hedendaagse kunst, vooral die van Jan Toorop. Net als in
de Katholieke Illustratie stond religieuze kunst centraal. Viola had weinig waardering voor de
experimentele kunststromingen - met name de non-figuratieve - van de eerste decennia van de twintigste
eeuw. Haar kunstkritiek concentreerde zich vooral op de metafysische betekenis van het kunstwerk en
nauwelijks op een formele analyse van het beeld. Haar lage achting voor de artistieke ontwikkeling van
katholieken, inclusief de geestelijkheid, sloot na haar ontslag bij de Katholieke Illustratie elke toegang tot
een katholieke krant uit. Dit verklaart haar overstap naar het liberale dagblad Algemeen Handelsblad,
waarvoor ze van 1914 tot 1936 de Amsterdamse kunstscene besprak. In Van Onzen Tijd (1900-1920), een
uitgave voor de katholieke intelligentsia, lag de nadruk op hedendaagse kunst, vooral die van Jan Toorop.
Net als in de Katholieke Illustratie stond religieuze kunst centraal. Viola had weinig waardering voor de
experimentele kunststromingen - met name de non-figuratieve - van de eerste decennia van de twintigste
eeuw. Haar kunstkritiek concentreerde zich vooral op de metafysische betekenis van het kunstwerk en
nauwelijks op een formele analyse van het beeld. Haar lage achting voor de artistieke ontwikkeling van
katholieken, inclusief de geestelijkheid, sloot na haar ontslag bij de Katholieke Illustratie elke toegang tot
een katholieke krant uit. Dit verklaart haar overstap naar het liberale dagblad Algemeen Handelsblad,
waarvoor ze van 1914 tot 1936 de Amsterdamse kunstscene besprak. In VVan Onzen Tijd (1900-1920), een
uitgave voor de katholieke intelligentsia, lag de nadruk op hedendaagse kunst, vooral die van Jan Toorop.
Net als in de Katholieke Illustratie stond religieuze kunst centraal. Viola had weinig waardering voor de
experimentele kunststromingen - met name de non-figuratieve - van de eerste decennia van de twintigste
eeuw. Haar kunstkritiek concentreerde zich vooral op de metafysische betekenis van het kunstwerk en
nauwelijks op een formele analyse van het beeld. Haar lage achting voor de artistieke ontwikkeling van
katholieken, inclusief de geestelijkheid, sloot na haar ontslag bij de Katholieke Illustratie elke toegang tot
een katholieke krant uit. Dit verklaart haar overstap naar het liberale dagblad Algemeen Handelsblad,
waarvoor ze van 1914 tot 1936 de Amsterdamse kunstscene besprak. een uitgave voor de katholieke
intelligentsia, lag de nadruk op hedendaagse kunst, vooral die van Jan Toorop. Net als in de Katholieke
Illustratie stond religieuze kunst centraal. Viola had weinig waardering voor de experimentele
kunststromingen - met name de non-figuratieve - van de eerste decennia van de twintigste eeuw. Haar
kunstkritiek concentreerde zich vooral op de metafysische betekenis van het kunstwerk en nauwelijks op
een formele analyse van het beeld. Haar lage achting voor de artistieke ontwikkeling van katholieken,
inclusief de geestelijkheid, sloot na haar ontslag bij de Katholieke Illustratie elke toegang tot een katholieke
krant uit. Dit verklaart haar overstap naar het liberale dagblad Algemeen Handelsblad, waarvoor ze van
1914 tot 1936 de Amsterdamse kunstscene besprak. een uitgave voor de katholieke intelligentsia, lag de
nadruk op hedendaagse kunst, vooral die van Jan Toorop. Net als in de Katholieke Illustratie stond
religieuze kunst centraal. Viola had weinig waardering voor de experimentele kunststromingen - met name
de non-figuratieve - van de eerste decennia van de twintigste eeuw. Haar kunstkritiek concentreerde zich
vooral op de metafysische betekenis van het kunstwerk en nauwelijks op een formele analyse van het beeld.
Haar lage achting voor de artistieke ontwikkeling van katholieken, inclusief de geestelijkheid, sloot na haar
ontslag bij de Katholieke Illustratie elke toegang tot een katholieke krant uit. Dit verklaart haar overstap
naar het liberale dagblad Algemeen Handelsblad, waarvoor ze van 1914 tot 1936 de Amsterdamse
kunstscene besprak. vooral die van Jan Toorop. Net als in de Katholieke Illustratie stond religieuze kunst
centraal. Viola had weinig waardering voor de experimentele kunststromingen - met name de non-
figuratieve - van de eerste decennia van de twintigste eeuw. Haar kunstkritiek concentreerde zich vooral op
de metafysische betekenis van het kunstwerk en nauwelijks op een formele analyse van het beeld. Haar
lage achting voor de artistieke ontwikkeling van katholieken, inclusief de geestelijkheid, sloot na haar
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ontslag bij de Katholieke Illustratie elke toegang tot een katholieke krant uit. Dit verklaart haar overstap
naar het liberale dagblad Algemeen Handelsblad, waarvoor ze van 1914 tot 1936 de Amsterdamse
kunstscene besprak. vooral die van Jan Toorop. Net als in de Katholieke Illustratie stond religieuze kunst
centraal. Viola had weinig waardering voor de experimentele kunststromingen - met name de non-
figuratieve - van de eerste decennia van de twintigste eeuw. Haar kunstkritiek concentreerde zich vooral op
de metafysische betekenis van het kunstwerk en nauwelijks op een formele analyse van het beeld. Haar
lage achting voor de artistieke ontwikkeling van katholieken, inclusief de geestelijkheid, sloot na haar
ontslag bij de Katholieke Illustratie elke toegang tot een katholieke krant uit. Dit verklaart haar overstap
naar het liberale dagblad Algemeen Handelsblad, waarvoor ze van 1914 tot 1936 de Amsterdamse
kunstscene besprak. Viola had weinig waardering voor de experimentele kunststromingen - met name de
non-figuratieve - van de eerste decennia van de twintigste eeuw. Haar kunstkritiek concentreerde zich
vooral op de metafysische betekenis van het kunstwerk en nauwelijks op een formele analyse van het beeld.
Haar lage achting voor de artistieke ontwikkeling van katholieken, inclusief de geestelijkheid, sloot na haar
ontslag bij de Katholieke Illustratie elke toegang tot een katholieke krant uit. Dit verklaart haar overstap
naar het liberale dagblad Algemeen Handelsblad, waarvoor ze van 1914 tot 1936 de Amsterdamse
kunstscene besprak. Viola had weinig waardering voor de experimentele kunststromingen - met name de
non-figuratieve - van de eerste decennia van de twintigste eeuw. Haar kunstkritiek concentreerde zich
vooral op de metafysische betekenis van het kunstwerk en nauwelijks op een formele analyse van het beeld.
Haar lage achting voor de artistieke ontwikkeling van katholieken, inclusief de geestelijkheid, sloot na haar
ontslag bij de Katholieke Illustratie elke toegang tot een katholieke krant uit. Dit verklaart haar overstap
naar het liberale dagblad Algemeen Handelsblad, waarvoor ze van 1914 tot 1936 de Amsterdamse
kunstscene besprak. Haar lage achting voor de artistieke ontwikkeling van katholieken, inclusief de
geestelijkheid, sloot na haar ontslag bij de Katholieke Illustratie elke toegang tot een katholieke krant uit.
Dit verklaart haar overstap naar het liberale dagblad Algemeen Handelsblad, waarvoor ze van 1914 tot
1936 de Amsterdamse kunstscene besprak. Haar lage achting voor de artistieke ontwikkeling van
katholieken, inclusief de geestelijkheid, sloot na haar ontslag bij de Katholieke Illustratie elke toegang tot
een katholieke krant uit. Dit verklaart haar overstap naar het liberale dagblad Algemeen Handelsblad,
waarvoor ze van 1914 tot 1936 de Amsterdamse kunstscene besprak.



